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Die Enharmonische Orgel — ein Instrument in Wien
§

Die Enharmonische Pfeifenorgel wurde 1979 von der
Orgelbaufirma Schumacher nach den Plinen von MARTIN
VOGEL® (Universitit Bonn, 12007) fiir HANS-ANDRE STAMM?
gebaut. Das Pleifenwerk ist im Wesentlichen nach dem
Prinzip eines erweiterten Tonnetzes (Tab. S. 21) in reinen
Quinten und Terzen unter Bevorzugung der Naturseptimen
gestimmt. Dabei wurde die 72-stufige mikrotonale Spezial-
tastatur mit 48 Orgelpfeifen pro Oktave verbunden.

Auf dieser Spezialtastatur kénnen alle 328 Pfeifen direkt
gespielt werden. Die Tasten sind nicht (wie am Klavier)
in einer Tastenreihe angeordnet, sondern in einem schach-
brettartigen Tastenfeld auch hintereinander gestaffelt, das
zwei Bedingungen erfiillt. Erstens kénnen alle Tasten der
verschiedenen Tonarten jeweils mit dem gleichen Fingersatz
gegriffen werden, da die etwas schrig gestaffelte Tastenan-



Enharmonische Orgel — und ibr ...

ordnung sich pro Tonstufe wiederholt, und zweitens
werden durch unterschiedliche Gréfle, Form und
Holzart der Tasten die rationalen Frequenzproporti-
onen des Tonsystems veranschaulicht (s. Abb. links).
Sie dient daher neben der Méglichkeit eines sehr 144
differenzierten Melodie-Spiels, bei dem harmonisch .
sehr entfernte Intervalle direkt greifbar sein miissen, "
vor allem der direkten Darstellung ungewohnter - wmi-
Tonverbindungen. Y
Ein zusitzlicher traditioneller Spieltisch hat zwei
Manuale mit je 12 Tasten pro Oktave, die von F-d™”
reichen. Auf diesen beiden Normalklaviaturen kén- *
-~ nenl12-tdnige Auswahlstimmungen oder eine mutie-,
rende Stlmmung vorprogramxmert werden, also eine Automatik, die die Akkorde .-
nach Tastenbildern erkennt und Pfeifen entsprechend einer bestimmten vorgege-

benen harmonischen Analyse ansteuert. Ein Zentralton samt jeweiliger Auswahl-

s .., Skala kann fixiert werden, indem die entsprechende Pedaltaste gedriickt wird. -5+
S f—‘— ~_ Der Spieltisch ist iiber MIDI mit der Traktur verbunden, weshalb das Instrument
e mit anderen MIDI-Instrumenten zusammenspielen. kann (Bild oben). o

= pagevmt ;ﬂ.‘-p."v;; X i . .
= Seit 2006 steht Stamms Enharmonische Orgel im Prayner-Konservatorium -

: i Wien und wird cingesetzt fiir den-Kompositionsunterricht der Klasse ULF-DIETHER
SOYKA, sowie im interkulturellen Seminar Mikroténe.

)| Die exakten, neuartigen Intervallproportionen sind fir —

Soyka kein Selbstzweck? ,,Es war auch nicht die reifie

4 Stimmung der Enharmonischen Orgel, wodurch ich

mich zu dieser Tastatur hingezogen fithlte und was
& mich letztlich von ihr iberzeugte. Es ging mir vielmehr
&'l um die Bewiltigung der Fiille des Tonvorrats, welcher
‘ u.a. aus der Einbeziehung der Naturseptimen resultiert;,
fea 2 Durch die optische und manuelle Unterscheidbarkeit .
4. ges’? ¢ vonlntervallgréfien werden zwar manche Tonkombi-
nationen scheinbar erleichtert bzw. bevorzugt. Indes:

des-

& sind alle vorhandenen Mikrointervallkombinationen

) jederzeit rasch verfiighar, die Tone missen nicht pro-
Wt * grammiert oder frei nach Gehér gestimmt werden®,
meint Soyka zu seinen praktischen Erfahrungen mit

2 dieser Tastatur. Se ist es moglich, kompositorische Skiz-

o +2 2 zen von Mikroton-Musik unmittelbar auszuprobieren,
am Instrument zu improvisieren, Proben abzuhalten,
Lehrbehelfe zu produzieren, Mikrointervalle anderer

ces?!

.. Bau der Spezialtastatur mit Notennamen (Ausschnitt)
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Dréidiinensimialéé, erwaitertes Tonnetz der Qllinifpiﬁ_ :Iferi- und Naturseptimenketten (nach M. Vogel)

By

Kulturen zu analysieren; mikrotonales Gehbrtraining zw-absolvierenusw. - .
Die'Enharmonische Mikroton-Orgel ist das einzige derartige Tasteninstrument in
Osterreich, welches ohne elektronische Programmierung jederzeit fiir' mikrotonales
Musizieren einsatzbereit ist. Junge KomponistInnen, welcheran der Orgel ihre Wil
Miktoton-Kompositionen durchstudiert haben, sind: MARKUS SCHNITZER, —
NAMI YASUDA, HEINRICH BABASCHEK, GUILLERMO ALONSO, MINGFEI CAO; u.a.
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ANMERKUNGEN:

1 Ursprunghch stand: das Partialtonspektrum im Zentrum ihrer Arbeit. Es wurden aber in
Folge die Prinzipien deg harmonischen. Konstruktion um z.B. die Frequenzmodulation
oder die Verzerrung (Dehnung oder Stauchung) von Tethonspektren erweitert.

Harry Partch, Genesis of a Musio; New York 1974

Die Systematik der Tasten- und Pfeifenanordnung pubﬂzxeﬁm Mamn Vogel 196814 i

seinem Buch Die Zukunft der Musik, Otphequss$ehiiftenreibe s @kﬂ#@pd@yﬁpﬂm

. Bd. 8, Diisseldorf 1968. o .

4 H ans—Andre Stamm, *1958 in Leyerkusen;’ bagmm' Berdis ‘imi\lfepwif‘l'f‘féﬁreﬁ’sgfqﬂe‘ fe
Konzerttitigkeit als Orgelvirtuose. Er studierte in Liittich Orgel und Kirchenmusik,
an der Robert Schumann-Hochschule in Diisseldorf Klavierpadagogik. 1981-85 folgten
musikwissenschaftliche Studien in Bonn, die zur Bekanntschaft mit Martin Vogel und
zum Bau der Enharmonischern C;)[igel ﬁnhrwdku. Eg Jm :Egcisehafﬁmd& ﬁﬁm porist ‘unﬂ
Konzertorganist mit seiner Familie er sen 50 ert besd
unter hetp: }57www eufonia. de/’deutséﬁfor gél.phi phip [%%84] xrgﬁ' p> ﬁﬁj::che Auf;n

“ seiner mikrotonalen Kompositionemli: 17! 1wk = 51k 3.1 I AL s

5 Ulf-Diether Soykas Mikmton-Kompqsli it Xlﬂ{,f hast ren pusik gé;r\egx h?uf,AIPa.?,Bergs,i
Zwolfronkadenz, deren Ausfithrung in ,,]ust mtonatlon ‘das i tomgausche ﬁntsteﬁm von
Mikrointervallen bewirk. Soyka sieht sfeh’selbsti tielt alsfdﬂﬁgéﬁi@ééeh@%ﬁgmm wit
mikrotonaler Musik, sondern fiir ihgiist:die Verwendung vop‘b@@‘:,

Selbswerstandhche» dass er die e):ilﬁe gf;de oh;vgeff nicht ausschreibt. SemeMusxkl

sich - wo sie mikrotonal gemeirtt b2 dotiert ist Laus hatlesn ! itbAsIte s heii, b‘xtojke'n '
und klassischen Stimmungssystemen Europas her, und verdeutlicht stilistisch seine subjek-
tive Asthetik allgemeiner Grundlagen der Musik.

6 Untertone sind gedankliche Konstrukte der Musiktheorie, denn sie haben keine physi-
kalische Entsprechung. Allerdings kénnen sie beim Bau einer Tonleiter von grofiem
Nutzen sein, insofern sie die prinzipielle Vereinnahmung eines Zentraltons, welcher im
Sinne der Obertonreihe immer absoluter Grundton ist, relativieren. Vergegenwirtigen
wir uns nochmals die Tab. S. 18 mit ihrem Strahl der Untertonreihe, kénnen wir feststellen,
dass alle Téne — mit Ausnahme der verkehrten Oktavkoppel des Grundtons 1/1 —

im Bezug auf die Obertonreihe harmoniefremde Téne sind. Sie verwirklichen damit
ein neues tonales Zentrum, das von dort aus den konstruktiv zeugenden Grundton 1/1
der Untertonreihe als entsprechienden Oberton auszeichnet.

7 Thomas Herwig Schuler dissertierte 2005 iiber eine eigene mikrotonale Musiktheorie,
in der er seine langjihrigen privaten Selbsterfahrungen und Studien iiber die Beziehung
Mensch — Ton — Tonsatz auf wissenschaftlicher Ebene zur Darstellung brachte: Thomas
Herwig Schuler, Fraktale Tonalitit, Dissertation, Wien 2005. Dabei zielt Schuler auf
ein ganzheitliches Verstindnis mikrotonaler Zusammenhinge, vor allem auf eine Flexi-
bilisierung und freie Handhabung mikrotonaler Tonskalen: Nicht die Tonart wechselt,
sondern die Skala!
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